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La peinture de paysage fait partie des meubles. Nous vivons
entourés de paysages depuis des siecles. Il y a pour les
spécialistes une histoire de I’art comme il y a une histoire du
paysage. Toutes les formes de fabrication d’images ont servi
areprésenter la nature d'une facon ou d'une autre. Fascinés
que nous sommes par les grandes étendues et les endroits
pittoresques, nous nous entourons de leur représentation.
Ily alongtemps, on a donné a la peinture la tiche de définir
les parametres de ce genre important de I’art. Autant espace
d’exploration des possibilités offertes a la représentation
qu’'objet de marchandage, le paysage s'imposera dans la

faveur populaire. Il fait maintenant partie des objets usuels
d’'une demeure.

Les peintres actuels font bien siir partie de cette filiation.
Ils sont les héritiers d'une tradition dont ils se plaisent a
déstabiliser les assises. Leurs tableaux tentent de rendre
visible ce qui les préoccupe comme le faisaient les peintres
flamands au 17¢ siecle, les peintres romantiques du 18¢ et les
artistes modernes des 19° et 20° siécles. Les préoccupations
ont changé et les sujets ont suivi. Le peintre de paysage,
généralement urbain, travaille maintenant dans un monde
d’images, entouré de représentations et loin de la nature,



LE SUBLIME

Le terme sublime désigne beaucoup de choses aujourd’hui :
beau, extraordinaire, parfait, voire transcendant. C'est
un terme ancien qui va étre ressorti des oubliettes pour
contribuer comme élément essentiel aux recherches des
philosophes du 18¢ siecle. Le terme sublime apparait
au 1 siecle dans le Traité du sublime, texte apocryphe et
longtemps attribué a Longin, philosophe grec (3¢ siecle).
Redécouvert a la Renaissance et traduit par Boileau, le
Traité du sublime a eu un succes énorme jusqu’au 19 siecle.
A l'origine le terme désignait une réaction face 4 I’ceuvre
d’art caractérisée par I’élévation. Le spectateur d’une
ceuvre sublime est amené a une expérience plus haute,
il est €loigné, sorti de lui-méme. Le sublime a aussi la
caractéristique d'unir des contradictions et de transcender
la réalité. A 'opposé de la rhétorique, genre d’écriture ou de
création prisée al'époque (1° siécle), I'écriture sublime éléve
son public et transcende la beauté matérielle.

Lorsque le terme réapparait en Angleterre au 18¢ siécle
sous la plume de Edmund Burke, ¢’est en réaction 4 une
forme de néo-classicisme qui sévit dans les arts 4 ce moment.
Les artistes, po¢tes comme peintres, pratiquent un art plein
de rigueur, qui cherche une forme d’objectivité dans des

canons et qui s’assujettit a un décorum contraignant.

Le sublime deviendra un des €léments principaux des
recherches autour de 'esthétique. Cette science nouvellement
apparue se donne le mandat d’étudier les phénomenes
reliés aux émotions ressenties par le spectateur devant une
ceuvre d'art, poeme, composition musicale ou tableau. Cette
discipline philosophique prendra appui sur les théories
de I'anglais Edmund Burke et de I'allemand Emmanuel
Kant. Ces deux penseurs vont développer une philosophie
épistémologique, préoccupée non par la «choséité» de la
chose, mais par les processus de perception qui nous la font
connaitre.

Les théories de Burke comme celles de son successeur, le
philosophe Emmanuel Kant vont provoquer un changement
important dans la perception de ce qu’est une ceuvre d'art. Le
sublime vient jouer un role majeur dans leurs deux théories
de la perception et du jugement esthétique. Burke comme
Kant vont se pencher sur la notion de beauté en prenant
comme point de départ la réponse émotive-intellectuelle du
spectateur percevant le poéme ou le tableau. L’analyse des
facultés mentales et des modes de pensée leur permettra de
définir des notions comme I'imagination et le jugement : le
bon gofit sera le produit mental de leur rencontre.
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